TEKSTY z ULICY nr |3 Zeszyt memetyczny
Katowice 2011; ISBN 978-83-87248-17-8
http://www.memetyka.us.edu.pl ISSN 2081 — 397 X

TOMASZ KOZE.OWSKI

W STRONE MIKRO-NARRACII?
EWOLUCJA POPKULTURY A DOBOR MEMETYCZNY

Od sformutowania przez Richarda Dawkinsa! koncepcji memu jako jednostki do-
boru kulturowego rzadzacej si¢ prawami selekcji naturalnej mija juz ponad 30 lat. Zreby
owej koncepcji na przestrzeni tych kilku dekad nie ulegly szczegdlnej zmianie, w dalszym
ciggu entuzjasci tegoz podejsécia zgadzaja si¢ co do tego, ze memy, geny kultury, kulturge-
ny itd., podlegaja surowym prawom doboru. W memetyce, jak zreszta w innych koncep-
cjach sytuujacych sie na styku humanistyki i nauk ewolucyjnych, istnieje za to wyrazna
r6znica stanowisk dotyczaca stopnia zdeterminowania pewnych proceséw przez odpo-
wiadajace im replikatory.

Ewolucja kulturowa moze odbywac¢ si¢ w Scislym zwiazku z genetyczng kon-
strukcja cztowieka (to stanowisko socjobiologéw?), moze by¢ tez zaposredniczona przez
moduly umystowe dziatajace wedlug genetycznego programu, jednak w okreslonych
warunkach §rodowiskowych (paradygmat psychologii ewolucyjnej?); moze wreszcie
odbywac sie w warunkach nieskrepowanej genami ewolucji kulturowej droga selekcji
naturalnej (skrajne stanowisko memetyczne*). Daleki jestem od twierdzenia, zgodnie
z ktorym dobdér memetyczny przebiega¢ moze z pomini¢ciem psychologicznej kon-
strukcji cztowieka; przeciwnie, uwazam, ze psychologiczne ograniczenia umystu Homo
sapiens s. stanowia faktyczne §rodowisko i jedyne liczace si¢ kryte-
rium takiego doboru. Nie musi to jednak oznacza¢, ze ewolucja memetyczna od-
bywa si¢ od zarania dziejow czlowieka dokfadnie na takich samych zasadach, ani ze
taka juz pozostanie.

Roznice pomiedzy kultura paleolityczna a spoteczefistwem zdominowanym przez
media sa widoczne gotym okiem i maja one charakter jako§ciowy, nie tylko ilo-
Sciowy. Przetwarzamy znacznie wigksze iloSci informacji, lecz pomimo faktu, ze od
strony psychologicznej w dalszym ciggu pozostajemy takimi samymi towcami i zbiera-
czami jak przed stu tysiacami lat, sama geneza przyswajanych dzi§ informacji ma zu-
pelnie inng nature.

W Samolubnym genie Richard Dawkins, omawiajac koncepcje meméw, wskazy-
wal na pleniace si¢ w ludzkich umystach wielkie systemy myslowe, cate zespoly idei, ktore
razem tworzyly filozofie, religie i Swiatopoglady. OczywiScie, w rozwazaniach tych mowa
byla takze o nieco mniej spektakularnych przyktadach ewolucji memetycznej, takich jak
sposoby budowania fuku. Jak jednak postaram si¢ wskaza¢ w ponizszym tekscie, ze

' R. Dawkins: Samolubny gen. Przet. M. Skoneczny. Warszawa 1996.
2E. O. Wilson: Socjobiologia. Przet M. Sieminiski. Poznan 2001.

3D. M. Buss: Psychologia ewolucyjna. Przet. M. Orski. Gdansk 2001.
M. Biedrzycki: Genetyka kultury. Poznan 1997.
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w dobie popkultury’ powstanie wigkszych, spojnych calosci (na ksztalt systemow religij-
nych i filozofii) jest znacznie trudniejsze, anizeli mialo to miejsce wczesniej, choé teore-
tycznie to wlasnie teraz istnieje technologiczne zaplecze umozliwiajace przekaz informa-
cji na skale globalna.

Teza, ktéra postaram si¢ uargumentowaé, mogtaby zatem brzmie¢ nastepujaco:
ewolucja memetyczna uwzglednia¢ musi nie tylko konstrukcje umystu cztowieka (popu-
larno$¢ poszczegdlnych memow mozna zatem w oparciu o t¢ konstrukcje starac si¢ prze-
widziec€), ale réwniez $cisle wiaze si¢ ze specyfika funkcjonowania kultury masowej, kto-
rej charakter definiowany jest przez jeden zasadniczy czynnik: prawa rynku. Przy-
puszczam roéwniez, ze czynniki te powoduja, iz memetyczna ewolucja preferuje dzi§ memy
znacznie mniej ,,rozwlekie” i mniej skomplikowane. W obrebie popkultury sprawnie funk-
cjonowaé moga zatem swoiste informacyjne kesy, wypierajace z memetycznej puli bar-
dziej obszerne caloSci, takie jak przytaczane wczesniej systemy religijne i filozoficzne,
teorie naukowe, systemy prawne. Popkultura — innymi sfowy — nie faworyzuje memow
konotujacych tak wiele skomplikowanych tresci. W starciu z nimi zwyci¢zaja memy znacznie
tatwiej przyswajalne, te, ktore moga petnic role rozrywki.

Dobor sztuczny i ewolucja kulturowa

Selekcja naturalna pomiedzy memami moze zachodzi¢, jak przypuszczam, wylacz-
nie w ich naturalnym Srodowisku, czyli w przestrzeni ludzkich umysiéw, ktéra u poczat-
kow Homo sapiens s. wolna byta od ingerencji takich czynnikéw jak prawa rynku, czyli
gdzie kryterium byta przede wszystkim zdolnoS¢ przetrwania i rozprzestrzenienia sie, nie
za$§ generowany ekonomiczny zysk. Ewolucja nie jest procesem celowym. Zadnemu z
ewolucyjnych ,;rozwigzan” — dtoni, oku, Sciegnu Achillesa — nie towarzyszyt konkretny
zamiar. W przeciwnym wypadku, w §lepo przebiegajacych procesach skutek wyprzedzal-
by przyczyne. Rezultaty proceséw ewolucji, chocby te wymienione powyzej, stanowig je-
dynie wytwory, ktore dzigki swej obecnosci zwigkszaja prawdopodobiefistwo przetrwania
tych osobnikow, ktore podobne cechy wyksztatcily. A poniewaz faktycznie zwickszaja
(osobniki takie bowiem lepiej funkcjonuja i w efekcie lepiej si¢ rozmnazajg) — cechy te
rozpowszechniajg si¢ w puli gatunku.

Uwazam, ze podobne kryteria nalezatoby przyja¢ w przypadku ewolucji meme-
tycznej, tzn. o doborze naturalnym wsréd memdw mowi¢ mozna tylko wowczas, gdy sku-
tek nie wyprzedza przyczyny. Poniewaz jednak ewolucja memetyczna, jako ewolucja kul-
turowa, wrecz niejako ze swej natury przesycona jest intencjonalno$cia (nie
ma bowiem dziataf kulturowych i nieintencjonalnych zarazem. Na osobne oméwienie w
tym miejscu zastuguje fakt, ze w ,,ekosystemie” ewolucji kulturowej skutek postulowany
niekoniecznie pokrywac si¢ musi ze skutkami rzeczywistymi: Einstein tworzac teorie
wzglednosci nie miat zamiaru budowa¢ bomby atomowej), przyczyna i skutek musza by¢
w Swiecie memOw przynajmniej pobieznie zredefiniowane.

Cho¢ nie mozemy wykluczy¢, ze przywolywane przez Dawkinsa sposoby konstru-
owania tukow nie byly procesem celowym, a jedynie dzietem przypadku, ktory okazaf sie
Swietnym rozwigzaniem w czasie polowan, wiele procesow kulturowych od poczatku ma
charakter celowy (chocby poszukiwanie okre§lonych rozwiazan, np. wynalezienie zarOw-

5 Dla potrzeb tekstu nie czyni¢ szczegdlnego rozroznienia migdzy terminami ,kultura popularna” i ,kultura masowa”,
ktore na ogot przez wielu badaczy nie sa utozsamiane (por. np. J. Fiske: Zrozumiec kulture popularng. Przet. K. Sawicka.
Krakow 2010). Przyjmuje rozumienie, ze w przypadku jednej i drugiej znacza czg$¢ ich tresci — w szczegdlnosci tresci roz-
rywkowych — tworzona jest w oparciu o dyktat ekonomicznej optacalnosci.
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ki). Luki powstaly i byty udoskonalane w celu zabijania ofiar, dalsze ich modyfikacje praw-
dopodobnie nie byly juz calkowicie §lepym, przypadkowym wytworem. Mozna rzec, ze
pod tym wzgledem w §wiecie memow skutek faktycznie wyprzedza przyczyne.
Ale owe cele w dalszym ciggu pozostaja jedynie celami Homo sapiens s., a wigc intencja-
mi, ktére z perspektywy pojedynczego ,,samolubnego memu” pozostajg swoistym natu-
ralnym EEA®, Srodowiskiem zmiany adaptacyjnej. Tym samym, jednym z niezmiennych
naciskow ewolucyjnych wystepujacych w Swiecie memodw jest cel nadawany przez Homo
sapiens s. Sa to intencje tworzone przez umysl, ktory dla memow jest naturalnym Srodo-
wiskiem bytowania. Celem memow nie jest uskutecznianie polowan, ale w dalszym ciagu
mozliwie jak najwieksze rozplenienie sie. I wtasnie w tym punkcie dochodzimy do sedna
réznicy pomi¢dzy naturalnym a sztucznym doborem memetycznym. Sposoby budowania
tuku i inne kulturowe strategie o tyle podlegaja prawom doboru naturalnego, o ile two-
rzeniu ich nie towarzysza intencje stworzenia strategii, ktore w swoim zalozeniu, maja
by¢ ,,popularne”. W warunkach naturalnej, spontanicznej kreacji meméw nie moze
by¢ zatem mowy o S§wiadomym zamiarze tworzenia memu optymal-
nego. Luk tworzony jest po to, by lepiej polowac, a nie po to, by — jako wynalazek —
rozprzestrzenil si¢ mozliwie szybko i na jak najwickszym obszarze.

Skoro zdaniem memetykow ewolucja kultury moze by¢ ttumaczona na zasadach
analogii do doboru naturalnego, nalezy pamigtac, ze ewolucja poszczegdlnych gatunkow
to nie tylko selekcja stricte naturalna. W historii wielu gatunkéw, zaréwno ro§lin jak
i zwierzat, pojawil si¢ szczegdlny czynnik modyfikujacy ich ewolucje, czyli czto-
wiek oraz jego potrzeby. Dzieki niemu pojawily si¢ wyjatkowo wydajne zboza, drzewa
owocowe, zwierzeta hodowlane itd., a wiec organizmy, ktorych natura ,,nie przewidzia-
ta”, a ktére pojawily si¢ dzieki ingerencji cztowieka. Procesy te to przykiady doboru
sztucznego, czyli modyfikowania puli genowej okreSlonego gatunku ze wzgledu na
pozadane rezultaty. W przypadku memow zatem, za sztuczny dobor uwazaé nalezy taki,
ktory z gbry stara si¢ projektowac takie memy, ktore przynosi¢ beda jak najwicksze ko-
rzy$ci i najskuteczniej si¢ rozplenia (niewazne, czy beda one propagowac strzelanie
z tuku, wiar¢ w Jezusa Chrystusa, czy mode na jeansy).

Tak jak na plaszczyZnie namacalnych przyktadow konkretnych pul genowych, tak
rOwniez w bardziej eterycznym Swiecie memow i ewolucji kulturowej obserwujemy na
kazdym kroku przyktady doboru sztucznego. Innymi stowy — istnieja cale grupy memow
tworzone specjalnie po to, by by¢ popularnymi i by zyskaly przewage nad innymi memami
z powodow — na przyklad — ekonomicznych, a wiec bedacych czynnikami najzupelniej
zewnetrznymi’.

Takie rozroznienie powoduje, ze ewolucja memetyczna od poczatku funkcjonowa-
nia gatunku Homo sapiens s. nie moze by¢ w caloSci rozpatrywana jako rezultat doboru
naturalnego. Czy — przyktadowo — panujaca moda to rezultat naturalnego doboru meme-
tycznego? Zauwazmy, ze dany wzor, fason, zwyczaj tworzony jest tam wylacznie po to,
azeby funkcjonowac jedynie w granicach okreS§lonej grupy, nie musi mie¢ przy

8 J. Bowlby: Attachment and Loss. London 1967; R. Foley: The adaptive legacy of human evolution: a search for the environ-
met of evolution adaptedness. ,Evolutionary anthropology” nr 4, str. 194-203.

" Mozna co prawda zalozy¢, ze i 6w rynkowy wymaog oplacalnosci stanowi swoisty mem, w tym wypadku jednak uznaé
musimy, ze w zasadzie kazdy czynnik wplywajacy na ewolucje memdw sam tez przypuszczalnie jest memem. Zarzut ten
jednak wydaje si¢ niefalsyfikowalny (jak zreszta wiele — przynajmniej na razie - z zalozefi memetyki). W podobny sposob
mozna sprowadzi¢ do absurdu dyskusjg o doborze sztucznym w przypadku konkretnych gatunkéw: czyz bowiem §wiadoma
presja ze strony cztowieka nie jest jednym z czynnikdw Srodowiska, w ktorym egzystuje dany gatunek (np. bydia)? Dobdr
sztuczny jest wiee forma doboru naturalnego!
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tym zadnego wymiaru praktycznego, nie musi niczego utatwiac, ani w niczym pomagac.
Ma on jedynie funkcje wykluczajaca inne memy, sam w sobie przydaje prestizu, jest
ekskluzywny. Towarzyszy mu intencja wrecz ograniczajaca jego dzialanie. Klasa
prozniacza — by uzy¢ tu terminologii Veblenowskiej®— nie zyczy sobie, by konkret-
ny mem funkcjonowat w klasie innej niz ona sama. Je§li taki mem zacznie funkcjono-
wac poza jej granicami, klasa prozniacza Swiadomie, z biegiem czasu odejdzie od tegoz
wzorca i wymys$li nowy, skazujac bezdyskusyjnie starsza strategie na porazke. ,,Nieprak-
tyczny mem préznowania” zostanie zastapiony innym, ktory bedzie miat znaczenie wy-
rozniajace i zadne inne (mozna zatem przyjac, ze mem proznowania w gruncie rzeczy
,»hie proznuje” i sam nadaje swoim nosicielom bardzo istotng spotecznie etykiete grupy
ekskluzywnej, bo proznujacej wiasnie). Nie uwazam, by takie prawidlowosci mozna byto
uznac za przyktad selekcji naturalnej, co sktania mnie do podtrzymania tezy, ze ewolu-
cja memetyczna stanowi forme rozwoju, ktory jest wypadkowa procesdéw zardwno natu-
ralnych, jak i tych sztucznie stymulowanych. Towarzysza im bowiem konkretne intencje
dotyczace stopnia rozprzestrzeniania si¢ samych memow i wartoSci przypisywanej wia-
$nie temu, ze sg one catkowicie niepraktyczne (podobnie jak dobrze utrzymany, grun-
townie wypielegnowany i przeznaczony tylko dla konkretnych grup wiascicieli pasjona-
tow pudel). W tym wypadku memy, cho¢by bardzo popularne, bardzo pozadane i nie
mniej zarazliwe, nie moga rozprzestrzenia¢ sie¢ poza okreslony obszar. W przeciw-
nym razie ich ,,prestizowy” zywot zakoficzy si¢. Socjologiczne teorie mody wskazuja co
prawda na prawidtowo§¢ przejmowania przez klasy nizsze zachowan i mod typowych
dla klas wyzszych, jednak przejete wzorce zazwyczaj tracg rowniez swoj ekskluzywny
charakter. Nalezatoby zatem przyjac, ze mem traci wowczas swdj prestizowy kompo-
nent — mutuje do formy bardziej powszechnej, bardziej popularnej, o szerszym zakresie
oddzialywania, jednak o zmienionym juz znaczeniu).

Czy oznacza to tym samym, ze mode¢ potraktowac mozna zatem jako rezultat sztucz-
nego doboru memetycznego? Memy tworzone sa tam tylko i wytacznie po to, by funkcjo-
nowac jedynie w obrebie okreslonych grup. Ich rozprzestrzenianie si¢ droga naturalna,
a zatem nieokielznana zarazliwoscia kojarzona z wirusowa epidemia, jest skrajnie niepo-
zadane ze wzgledu na interes pewnej grupy.

Moda majaca znaczenie ekskluzywne, czyli wykluczajace tych, ktorych na nia nie
stac, jest jednym z kilku mozliwych obszaréw dziatania memetycznego doboru sztucz-
nego. Drugim obszarem moze by¢ kultura masowa, w ktorej interesie jest doktadna
odwrotnos$¢ intencji towarzyszacych prozniaczym modom: rozprzestrzeni¢ si¢ na mozli-
wie najwickszym obszarze w jak najkrétszym czasie i przynies¢ zysk (gdyby popkulture
przyréwnac do broni — jej sposob dziatania przypominalby bron biologiczna. Stworzy¢
doskonatego wirusa, wykorzysta¢ naturalny brak odpornoSci i zarazi¢ wszystkich bez
wyjatku).

W taki oto wiasnie merkantylny sposob socjologia postrzega i definiuje komercyj-
ny aspekt popkultury’. Co prawda, wsrdd wielu jej charakterystycznych cech wymienia si¢
funkcjonowanie w obszarach zabawy, rozrywki i czasu wolnego, nie sa to jednak jej cechy
konstytutywne. Warunkiem sine qua non owych produktéw przeznaczonych do konsumpcji
jest przede wszystkim przeznaczenie rynkowe, spodziewany zysk, jaki dany ma-
sowy produkt wypracuje. Taki obszar zjawisk pop jest zatem przede wszystkim kolejna

8T. Veblen: Teoria klasy prozniaczej. Przet. J. Frentzel-Zagorska. Warszawa 2008.

* Z. Bauman: Spoleczeristwo w stanie oblezenia. Przel. . Lozifiski. Poznan 2006; J. Baudrillard: Spofeczeristwo konsumpcyj-
ne. Jego mity i struktury. Przel. S. Krolak. Warszawa 2006; G. Miller: Teoria szpanu. Seks, ewolucja i zachowania klienta.
Przet. B. Reszuta. Warszawa 2010.
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przestrzenia dzialania rynku, relacji konsumentow i producentéw. Kreacji tych produk-
tOw towarzyszy wigc zamiar wybitnie materialny — przymus przynoszenia wymiernego zysku.

To wlasnie kryterium, jak przypuszczam, stanowi czynnik, dzieki ktdremu — prze-
noszac te rozwazania na grunt memetyczny — mozna mowi¢ o funkcjonowaniu doboru
sztucznego w puli memetycznej. Memy w dzisiejszych czasach, jako ze sa wypuszczane na
rynek, musza by¢ tak konstruowane, by przynosily zysk. W tej przestrzeni nie ma wiele
miejsca na swobodg, nikogo na nig nie sta¢. Dobor stricte naturalny prawdopodobnie nie
przynositby takich zyskdw w tak krotkim czasie. Jesli zatem przyjmiemy, ze kultura sprzed
doby mass mediéw i rynku pop jest rezultatem dziatania praw doboru naturalnego po-
miedzy memami (ktore bez ingerencji rynku i praw optacalnosci mogly swobodnie kon-
kurowac ze soba majac do dyspozycji zastane Srodowisko kulturowe oraz umysty ludzkie,
tak a nie inaczej skonstruowane) to kultura konsumpcyjna, jako treéci od poczatku two-
rzone w okre§lonym celu, a wiec podlegajace presji selekcyjnej wytwarzanej sztucznie —
przez cztowieka — jawi si¢ jako rezultat doboru sztucznego (a przynajmniej nie do konica
naturalnego).

Popkultura jako jedyny mozliwy zestaw memow?

Dob6r sztuczny w sferze replikatoréw biologicznych przybieraé moze najrozniej-
sze ksztalty. Zwierzeta i roSliny kreowane przez nas w ten sposdb moga by¢ cennym
zrodlem pozywienia (§winie, gesi, pszenica, fasola), ale rowniez bodzcow stricte estetycz-
nych (pudel, jamnik, r6za etc.). Zwierzgta moga by¢ sztucznie selekcjonowane ze wzgle-
du na wyjatkowa site (np. niektore rodzaje bydta), szybkos$¢ (podgatunki koni), czy inne
niebywale zdolnosci (np. bardzo czuly wech u owczarkéw niemieckich etc.). Innymi stowy
nowo tworzone gatunki mogg powstawac ze wzgledu na réznoraki cel. Nie sposdb jest
przewidzie¢ wszystkich tego rodzaju kryteridw, a przynajmniej wachlarz ten wydaje sie
bardzo szeroki.

W przypadku kultury masowej i doboru sztucznego, jaki dokonuje si¢ na jej obsza-
rze, mamy do czynienia z sytuacja zgota odmienna. Dobor memoOw podaza tam niezmien-
nie w jedna strong; masowa produkcja kulturalna dazy do optimum i nie przedstawia
pod tym wzgledem réwnie okazatego — co sztucznie tworzone gatunki biologiczne — spek-
trum mozliwoSci. Jest to, jak przypuszczam, uwarunkowane przez dwa zasadnicze czynni-
ki, bardzo silnie zreszta ze soba powigzane. Po pierwsze, popkultura w wielu swoich prze-
jawach stuzy konsumpcji oraz rozrywce. A rozrywka z kolei — to po drugie — z racji tego,
ze reprezentujemy jeden gatunek, Homo sapiens s., rozumiana moze by¢, bez wzgledu na
kontekst spoteczno-historyczny, w bardzo zblizonych kategoriach.

Tradycja relatywistyczna'’, w humanistyce bardzo mocno zreszta ugruntowana, kaze
wierzy¢, ze istnieja formy rozrywki catkowicie nieporéwnywalne, z gruntu niezrozumiate
dla przedstawicieli réznych kultur. Jako przyktady na poparcie tych twierdzen przytoczy¢
mozna roznego rodzaju dowcipy, ktére usytuowane sa w konkretnym kontekscie etnicz-
nym, danej klasy czy warstwy spotecznej, w okreSlonym regionie. Niewatpliwie w twier-
dzeniach tych jest sporo racji, mimo to jednak mozna przypuszczaé, ze perspektywa rela-
tywistyczna przeslizguje si¢ zaledwie po powierzchni omawianych zjawisk. Gdyby bowiem
wejS¢ nieco glebiej i doktadniej starac sie oddaé zawity kontekst poszczegolnych historii,
ich dowcipny charakter prawdopodobnie bytby lepiej zrozumialy, a i powdd do Smiechu
juz znacznie mniej niedorzeczny czy niezrozumialy. Jakkolwiek r6zne bytyby ludzkie kul-
tury i tradycje, trudno jest sobie wyobrazi¢ przypadki skrajnie r6znego poczucia humoru,

W. J. Burszta: Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje. Poznan 1998, str. 59-82.
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czy postrzegania okreslonych faktow jako rozrywki w obrebie kilku kultur. Pojecie za-
baw i gier funkcjonuje w ramach kazdej kultury' i choéby fakt umieszczenia tych
pojeé w szeregu tzw. kulturowych powszechnikéw pozwala domniemywac, ze posiadamy
ogolne pojecie czegos, co definiujemy jako gra, zabawa, czy rozrywka. Gry nosza
w sobie element rywalizacji, rozrywka z kolei czgsto taczy si¢ z narracja, opowiadaniem
o czymS§, przedstawianiem okres$lonych sytuacji, realnych badz wyobrazonych.

Nauki ewolucyjne w poszukiwaniach tych ida o krok dalej. W pracach Richarda
D. Alexandra'? zawarta jest cickawa teza, ktéra mowi, ze korzeni humoru nalezy doszu-
kiwa¢ si¢ w mechanizmach definiujacych mySlenie grupowe. Humor bardzo czesto —
zwraca uwage Alexander — opiera si¢ na opozycji wySmiewajacy-wySmiewany. WySmie-
wajacy zazwyczaj zwieksza swoja warto$¢ pod wzgledem statusu, wySmiewany owa war-
toS¢ za§ traci i spada w hierarchii. Opozycje te zreszta doskonale wspolidziataja z heury-
stykami poznawczymi wspierajacymi myslenie grupowe i tworzenie stereotypow. Dow-
cipy czesto bowiem odnosza si¢ do przedstawicieli grup ludzkich — zawoddw, warstw
spotecznych, mniejszoSci etnicznych etc. Podtrzymuja zatem — powiedzieliby biolodzy
ewolucyjni — spoisto$¢ grupy, walnie przyczyniajac si¢ do wzrostu indywidualne;j fitness
kazdego osobnika.

Daniel Nettle, psycholog ewolucyjny, poszukiwat z kolei prawidet rzadzacych bu-
dowa wigkszych narracji, takich jak Szekspirowskie komedie i tragedie’®>. Wysnuwa on
wniosek, ze utwory te zawsze oscyluja wokot zywotnych probleméw bohateréw, te za$
Swietnie moga by¢ ttumaczone w kategoriach ich catkowitej wartoSci przystosowawczej,
czyli — w skrocie — mozliwosci propagowania kopii swoich gendéw. W utworach tych cen-
tralnym problemem jest status (to zazwyczaj domena tragedii), badz seks (domena ko-
medii). Zakonczenie za$ ostatecznie okresla dalsze szanse bohatera na jego ewolucyjnym
rynku. W tragedii bohater na ogdt wypada z wyscigu gendw (umiera, przekresla wiec
szanse na dalsza reprodukcj¢), w komediach ,,zyje dlugo i szczesliwie”, a wiec zyskuje
niezbedne zasoby oraz partnera seksualnego.

W obrebie psychologii ewolucyjnej formutowane sa rowniez twierdzenia dotycza-
ce og6lnych, kognitywnych zasad percepcji humoru. Wedlug Wonila Junga'* azeby moz-
na bylo mowic o wtaSciwym rozumieniu humoru, konieczne sg trzy elementy: teoria umy-
stu (umiejetnos¢ przewidywania intencji innych), zdolnoSci empatyczne (umiejetno$¢ po-
dzielania/rozumienia ich stanéw emocjonalnych) oraz niska sktonno$¢ do wspodiczucia
(innymi stowy — wySmiewany przypadek nie moze sta¢ w opozycji do naszego systemu
wartosci, Smiech musi by¢ przez nas dopuszczalny i akceptowalny). Wediug Junga jedno-
czesny Smiech dwoch lub wigcej 0sob staje sie jednoczesnie bardzo dobrym wskaZnikiem
podobnego charakteru, zblizonego systemu wartosci i tym samym wiele mOowi o innych
jako o potencjalnych partnerach interakcji/wspotpracy. Inne poczucie humoru to rowno-
cze$nie staba rekomendacja odnos$nie mozliwoSci nawiazywania takich wspolnie ukierun-
kowanych dzialan. (Zwro6¢my uwage, ze to wiasnie podobne poczucie humoru stanowi
jedna z najczesciej wymienianych cech w pytaniach o idealnego partnera/partnerke).

' G. P. Murdock: The common denominator of culture. [w:] R. Linton (ed.): The science of man in the world crisis. New
York 1945. Zob. tez E. O. Wilson: Konsiliencja. Jedno$¢ wiedzy. Przet. J. Mikolas. Poznan 2002; J. Huizinga: Homo ludens.
Zabawa jako Zrédlo kultury. Przet. M. Kurecka, W. Wirpsza. Warszawa 1985.

2R. D. Alexander: Ostracism and indirect reciprocity: the reproductive significance of humor. ,Ethology and Sociobiology”,
nr 7, 1984, str. 253-270,

B D. Nettle: The wheel of fire and the mating game: explaining the origins of tragedy and comedy. ,Journal of Cultural and
Evolutionary Psychology, nr 3, 2005, str. 39-56

“W.E. Jung: The inner eye and the theory of laughter: mindreader singnals cooperator value. ,Evolutionary Psychology”,
nr 1, 2003, str. 214-253
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Z kolei Steven Pinker® sugeruje, ze rozrywka, procz tego, ze moze stanowi¢ bar-
dzo dobra forme integrowania jednostek, jest jednoczes$nie nienaturalnie wysokim steze-
niem bodZzcow, ktore w zamierzchtej przeszioSci (dzi§ zresztg tez) stanowig dla naszego
umystu istotne Zrodto informacji koniecznych do przetrwania. Innymi stowy — sugeruje
autor Jak dziata umyst — pod postacig rozrywki nie da si¢ przemycié wszyst-
kiego, albowiem nie wszystko jest dla cztowieka réwnie interesujace. Za interesujace
nasz umyst z pewnoScia uzna historie, w ktérych pojawiaja sie problemy o krytycznym
znaczeniu dla naszego przetrwania, a wiec: walka o partnera seksualnego, zagrozenie
rodziny i potomstwa, choroby, atak drapiezcy lub obcych, walka o status i miejsce w hie-
rarchii, katastrofy naturalne, zmieniajace si¢ relacje w sieci najblizszych znajomych, badz
tez relacje z osobami posiadajacymi dla nas duze znaczenie, walka o dostep do zasobow.
W typowej historii pelniacej role rozrywki tematy te wystapia w proporcjach znacznie
przewyzszajacych realia. W fabule filmu trwajacego po6ttorej godziny bohaterowi przytra-
fia sie na og6t tyle, ile wigkszoSci z nas na przestrzeni kilku miesigcy, lat, czy nawet catego
zycia. Tak SciSle upakowane zestawy bodzcow Pinker nazywa ,tortem dla moézgu” — bo
cho¢ w S§wiecie natury takie stodkie smakolyki nie wystepuja, nie przeszkadza to jednak w
trawieniu ich i odczuwaniu z tego powodu znacznej przyjemnosci'c.

Dokonujac transferu tych twierdzefi na grunt memetyczny, moglibySmy rzec, ze
zestaw mutacji memOw w obrebie rozrywki by¢ moze jest nieograniczony, nie oznacza to
jednak, ze jest on dowolny. Memy, ktore ,,pragna” utrzymac si¢ w memowej puli, musza
dostosowac sie¢ do wymogdéw umystowych'’. Z natury, ludzi nie bedzie zaciekawiac wszystko,
a jedynie to, co bylo istotne dla nich z punktu widzenia ich przetrwania w naturalnym
Srodowisku. Nawet jesli przyjmiemy —za Susan Blackmore'® — ze memy przejely kontrole
nad ewolucjg naszego umystu i od tej chwili to my znajdujemy si¢ na ich uwie¢zi, nalezy
liczy¢ si¢ z faktem, ze ewolucja Homo sapiens s. w dalszym ciaggu posuwa si¢ do przodu
bardzo powoli. W zwiazku z tym, praktycznie niemozliwe jest porzucenie z dnia na dzien
—nawet w geologicznej skali czasu — naszych towiecko-zbierackich nawykéw. Nawet przy
catkowitej memetycznej dominacji, ,,echa” naszej dtugotrwalej, biologicznej ewolucji
najprawdopodobniej beda jeszcze donosne i — nawet jesli stabnac — to wciaz wywierac
beda wptyw na charakter selekcji memetycznej. W sposob zupelnie od memdw niezalez-
ny, przynajmniej jeszcze przez jakis§ czas, ,,wolimy” jedne memy od innych dlatego, ze
nasza konstrukcja psychiczna jest wlasnie taka a nie inna. I wtasnie gesto upakowane
zestawy takich memow ludzie traktuja jako rozrywke. Wtasnie takie, a nie inne memy
tworzy¢ beda popkulturalng rozrywke dla masowej publicznoSci zlozonej z przedstawi-
cieli Homo sapiens s. Towarzyszaca za$ takiej kreacji wyraZna intencja tworzenia memu
optymalnego przesadza, wedlug mnie, o sztucznym charakterze doboru dokonujacego
si¢ w obrebie popkultury.

Zamiast dania gtownego. Jadlospis doby wojny medialnej

Oproécz podazania oferty medialnej w strong okre§long naszg ewolucyjng przeszto-
§cig, mozna doszukiwac si¢ jeszcze jednej istotnej prawidlowosci. I na tym polu dostrzec
mozna dzialanie czynnikdw, ktére w istotny sposob modyfikowaé moga wystepujace dzi-

55S. Pinker: Jak dziata umyst. Przel. M. Konarzewska. Warszawa 2002, s. 577.

16 Szeroko problematyke wplywu ograniczen umysfowych na ksztalt popkultury omawiam wraz z Tomaszem Szlendakiem
w pracy Naga malpa przed telewizorem, Warszawa 2008.

'"T. Kozlowski: Przypadek si¢ nie oplaca. Psycho-ewolucyjne ograniczenia popkultury. [w:] D. Wezowicz-Ziotkowska (red.):
, Leksty z ulicy. Zeszyt memetyczny”, Nr 4, 2009.

188. J. Blackmore: Maszyna memowa. Przet. N. Radomski. Poznaf 2002.
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siaj w infosferze zestawy memoéw. Czynniki te jednak, w odroznieniu od determinowa-
nych nasza biologia ograniczefi umysfowych, mozna lokalizowaé rowniez w obrebie sa-
mej kultury. O ile bowiem rozrywka — pod wzgledem treSci — zawsze i wszedzie dotykata
tematow bardzo zblizonych, o tyle forma, jaka 6w przekaz przyjmowat, byla juz w znacz-
nej mierze zdeterminowana czynnikami kulturowymi, przede wszystkim za$ — rodzajem
Srodkow przekazu. Inna byta forma rozrywki w spoteczenistwach zdominowanych kultura
oralng, inna w epoce druku, jeszcze inna w dobie multimediow i Internetu. A zatem, cho¢
z grubsza ludzie dla zabawy i dobrego samopoczucia opowiadaja sobie nawzajem o tym
samym, robig to na rdzne sposoby i za posSrednictwem coraz to nowych mediow.

Badaniem tych roznic zajmuje si¢ epistemologia mediow, nauka zapoczatkowana
przez Marshalla McLuhana i jego stynne medium is the massage"’, czyli twierdzenie, zgodnie
z ktorym juz sam przekaznik w znacznym stopniu determinuje przekaz. Nigdy wiec nie
mamy do czynienia z sytuacja idealna, doskonale transparentna, kiedy to medium jest
zupetnie ,,przezroczyste”. Jednym z elementow, ktory w ostatnich czasach wydaje si¢ by¢
wyjatkowo silnie modyfikowany przez same media jestsam czas trwania komunika-
tu. Neil Postman® bardzo trafnie wskazuje, ze wraz z rozwojem technik komunikowania,
ktérych nowa er¢ zapoczatkowal wynalazek telegrafu, w kulturze Zachodu pojawit si¢
wyrazny nacisk na kreowanie wiadomoSci w formie coraz to krotszego newsa. Wiado-
mos$¢ — argumentuje Postman — poczeta by¢ stopniowo odzierana z pierwotnego, szero-
kiego kontekstu. Stawala si¢ coraz bardziej ptytka i powierzchowna. Racjonalna i mery-
toryczna analiza, weze$niej wymagana od odbiorcow, zaczeta byC zastgpowana emocjo-
nalnie wzbudzanym i podsycanym zainteresowaniem. Tekst poczat by¢ znacznie czgSciej
zastepowany obrazem itd.

Nie ulega watpliwosci, ze charakter tych zmian w znacznej mierze wynika ze specy-
fiki rynku, jaki rozwinat si¢ wraz z upowszechnieniem si¢ wynalazku telegrafu (nastgpnie
radia, telewizji, a w konicu i Internetu). Wowczas to bowiem stalo si¢ jasne, ze informacja
sta¢ si¢ moze chodliwym towarem, ktéry bedzie mozna z duzym zyskiem sprzedawac.
Media audiowizualne, ale rOwniez i prasa, ktéra w znacznej mierze bazowala na fotogra-
fii, walnie przyczynily si¢ do ograniczenia miejsca zajmowanego przez tekst w mysl zasa-
dy, ze dobre zdjecie (dobry obraz) méwic bedzie wigcej niz tysiac stow. Stowo ,,zobaczy¢”
stalo sie¢ w pewnym sensie synonimem stowa ,,wiedzie¢”.

Sadzg, ze trend ten — tendencja do skracania przekazu — bardzo silnie odcisnat si¢
na doborze, jaki dotychczas mial miejsce w memowej puli. Presja selekcyjna, na jaka
zlozyly si¢ a) charakter SrodkOw przekazu, za pomoca ktdrych memy mogly si¢ rozprze-
strzenia¢ oraz b) rynek preferujacy wiadomosci tatwiej przyswajalne, a wigc krotkie ,,kesy”,
spowodowata, ze tresci dluzsze, gigbsze, rzetelniejsze, zaczely przegrywad z tymi krotszy-
mi, ale znacznie tatwiejszymi do interpretacji.

Nalezy przy tym nadmieni¢, ze skrocona forma informacji, cho¢ w znacznej mierze
wymuszona jest przez specyfike mediow, i tak pozostaje znacznie lepiej dostosowana do
naszych ewolucyjnie uksztaltowanych umystoéw (co réwniez — jak mozemy przypuszczaé —
przyczynia si¢ do umacniania takiego trendu). Prawidlowo$¢ narzucana przez media zbiez-
na jest z naszymi naturalnymi preferencjami. Rozwlekie bowiem narracje (systemy filo-
zoficzne, religijne, naukowe), bardzo ztozone catosci, z ktérych wiele ewoluuje dziesiatki
czy nawet setki lat, wymagaja od swoich ,,nosicieli” wielu naktadéw czasowych i energe-
tycznych (Swiadoma nauka, kultywowanie pewnych zachowan, norm itd.). W ewolucji

9 M. McLuhan: Srodek jest przekazem. [w:] Tegoz: Wybér tekstow. Red/ E. McLuhan, F. Zingrone, przel. E. Rozal-
ska, J. M. Stoktosa. Poznan 2001, s. 212-228
2 N. Postman: Zabawic sig na smierc. Dyskurs publiczny w epoce show-businessu. Przet. L. Niedzielski. Warszawa 2002.
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Homo sapiens s. (nie w ewolucji kultury, ale w ewolucji samego gatunku) tak rozbudowa-
ne narracje to element stosunkowo ,,mlfody”, z przetwarzaniem ktérego umyst co prawda
radzi sobie dobrze (religie w konicu $wietnie si¢ rozprzestrzenily, filozofie przeoraty drogi
mys$lenia, dyskurs naukowy pcha rozwoj cywilizacji do przodu), jednak nie tak biegle jak
w przypadku znacznie krdtszych pakietéw informacji (ktore wigksza ilo$¢ 0s6b zrozumie
znacznie szybciej i przekaze dalej, anizeli skomplikowang teori¢ naukowa, czy wykladnie
danej filozofii). Wigkszo$¢ z nas — biorgc pod uwage chocby badania czytelnictwa — po-
przestaje na informacjach krotszych, typowych dla przestrzeni Srodkdw masowego prze-
kazu — prasy tabloidowej, telewizji, Internetu. I wiasnie w t¢ stron¢ zmierza sztuczna
ewolucja memow popkulturowych. Informacje stajg si¢ coraz krotsze, co sprawia, ze me-
metyczna ewolucja w pewien sposob zatacza koto — od niewielkich memow, poprzez roz-
budowane mempleksy, z powrotem do powyrywanych z kontekstu urywkow informacyj-
nych (pamigtajmy, ze wedle ewolucjonistow poczatkow jezyka doszukiwaé mozna si¢
w sktonnoSciach do prozaicznego, codziennego plotkowania, a nie roztaczania filozoficz-
nych tyrad®. Nasz umyst lepiej czuje si¢ zatem posrdd tabloidowych plotek anizeli odre-
alnionych wywodo6w rodem z prasy opiniotworczej).

Nie od dzi$ rzeczywisto$§¢ mass-mediOw opisywana jest jako barwna rzeczywisto$§¢
reklamy, spotu, ktory szybko atakuje i zache¢ca do konsumpcji. W tak uksztaitowanej, do
pewnego stopnia agresywnej wrecz przestrzeni wypetnionej nawzajem walczacymi o uwa-
ge odbiorcy memami, diuzsza narracja narazona jest na przegrana. Danie gléwne, opo-
wies¢, przekaz typowy dla ,,epoki opisu”, czy — jak powiedziatby zapewne Postman — nar-
racja linearna, osadzona w szerszym kontekscie, ustepuje miejsca ,,kesom” serwowanym
w ,,epoce show-biznesu”.

W zadnym razie nie znaczy to, ze jakikolwiek przypadkowy kes ma wigksza
szans¢ przebicia i zarazenia nosiciela od kazdej dtuzszej opowiesci (przyjmijmy, ze pod ta
nazwa — opowiesci — dla potrzeb tego artykutu, mieszcza si¢ zardwno teksty, jak i obrazy
czy czynnosci). Kesy te stanowig co prawda osobne informacje, jednak czgsto w znacznej
mierze sg one ze soba powiazane i z tego tez powodu moga by¢ skuteczniejsze. Wypada
zauwazy¢, ze wielkie, linearne narracje, o ktorych méwi Postman, Sartori, czy chocby
Toeplitz?, czesto pozostaja tematem, kontekstem i ttem same dla siebie. Nie potrzebuja
innych opowiesci, azeby zacza¢ funkcjonowac w wyobrazni odbiorcy. OczywiScie, ze bez
Odysei nie bytoby Ulissesa, mozna jednak zaryzykowac teze, ze nie trzeba koniecznie czy-
tac pierwszej, azeby zrozumie¢ w caloSci przekaz arcydzieta Joyce’a i vice versa. Dzieta te
pozostaja czymS$ na ksztatt ,monad”, i cho¢ ich chronologia nie jest pozbawiona pewne;j
roli, moga by¢ one jednak do pewnego stopnia analizowane i przyswajane niezaleznie. Na
gruncie memetyki o takich ,,monadach” mozna by zapewne powiedzie¢, ze stanowia ob-
szerne i zarazem suwerenne ,,mempleksy”.

Sadze, ze w dobie popkultury takie wiasnie okazale ,,monady” ustepuja miejsca
mniejszym grupom memow, ktore nie stanowig jakiej$ spdjnej opowiesci, fabuly czy tez
narracji, za to znacznie lepiej radza sobie w przestrzeni regulowanej niewidzialng reka
rynku. Pomniejsze memy sa zwigzane ze sobg zestawem wspolnych elementéw, pozba-
wione sg jednak wyraZnej struktury. Znaczenia te majg nature nie tyle linearna — wyposa-
zona we wstep, rozwiniecie, zakoficzenie, czy tez inne formy jakiego$ ,,strukturalnego
porzadku” — ile sieciowa, gdzie kazdy element jest tak samo wazny jak inne, a jego zna-
czenie definiowane jest i uzupelniane przez reszt¢. Dla zilustrowania tych rozwazan

2 Zob. R. Dunbar: Pchly, plotki i ewolucja jezyka. Przet. T. Pafkowski. Warszawa 2009.
2N. Postman, dz. cyt.; G. Sartori: Homo videns. Telewizja i postmyslenie. Przel. J. Uszyiiski. Warszawa 2007; K. T. Toeplitz:
Dokgd prowadzq nas media, Warszawa 2000.
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przyjrzyjmy si¢ dwom skrajnoSciom, ,,typom idealnym” reprezentujacym narracje¢ ,,li-
nearng” i narracje ,,sieciowa”. Za przyktad pierwszej weZmy Braci Karamazow Dosto-
jewskiego, za przyktad drugiej — strategi¢ marketingowa firmy telekomunikacyjne;j. Je-
den i drugi zestaw meméw (ewentualnie — oba mempleksy) zawieraja okreSlona ilos¢
informacji. O ile jednak Bracia Karamazow nie zostali napisani z zamyslem czytania na
wyrywki lub wstecz lub bez zachowania chronologii, o tyle kampania reklamowa — juz tak.
Tworzy ona spdjna catos$¢, nic nie stoi jednak na przeszkodzie, aby zapoznawac si¢ z tylko
niektorymi jej elementami. Jej czastki sktadowe zawsze beda posiadac elementy wspolne
—okreslone hasta, niezmienne logo, pewne state tematy dzwigkowe czy schematy barw
i ksztattow — i tym samym chronologia, spdjnos¢ wywodu beda mie¢ daleko mniejsze
znaczenie niz w przypadku dzieta literackiego. Kontekst calej kampanii definiowany jest
poprzez ogodl elementdw, a nie przez ich kolejnos&¢ czy zakres tematyczny. Nie ma zatem
znaczenia kolejno$¢ reklam, w ktorych pojawiaty sie¢ metaforyczne postaci Serca i Rozu-
mu (bohaterowie strategii reklamowej Telekomunikacji Polskiej), wystarczy jednak, jesli
krotka fabutfa reklamy wpisze sie¢ w klimat innych podobnych reklam, wywotujac w od-
biorcy szereg skojarzen budowanych wczesniej. Kazda z reklam stanowi zatem kolejny
kes informacyjny wyjety z wickszego ,,menu”, jednak bez koniecznosci ,,konsumowania”
w okreslonym porzadku, czy wedtug narzuconych przez kogo$ zasad. Odosobnione memy
takiej kampanii prawdopodobnie nie miatyby takiej sily razenia, jak Bracia Karamazow,
znaczenie to jednak potegowane jest poprzez obecno$¢ w znacznie bardziej rozleglej sie-
ci budowanej przez inne elementy kampanii (pozostate reklamy telewizyjne, poprzez ko-
munikacj¢ radiowa, internetowe filmiki i banery, az po wielkopowierzchniowe billboardy
widoczne na ulicach. Kazdy z nich stanowi informacyjny kes, mozliwy do zdekodowania
osobno, cho¢ zyskujacy na swoim znaczeniu w sieci podobnych memow).

Przyktad kampanii reklamowej dobrze — wedtug mnie — oddaje ducha calej produk-
cji masowej, a nie tylko sfery zwiazanej z reklama. Pomijajac fascynujacy skadinad aspekt
rozwazan nad popkultura wskazujacy, ze granica pomiedzy przekazem reklamowym i nie-
reklamowym zaczyna si¢ obecnie mocno zacieraé, warto zauwazyc, ze i inne obszary prze-
kazu medialnego wydaja si¢ respektowac zasade budowania sieci ztozonych z informacyj-
nych kesow taczonych w wicksza calo$¢ z pomocy kilku wspdlnych elementow.

Pojawia si¢ zatem pytanie, czy mozliwe jest wskazanie jakich§ bardziej og6lnych
prawidlowoSci ewolucji kulturowej typowej dla kultur sprzed epoki mass medidow oraz
epoki komunikowania na ogromna skale (czyli ich ekonomiczno-technologicznej ,,na-
stepczyni”). Sadze, ze zasady takie mozna staraé si¢ zarysowaé. Przede wszystkim, cho¢
jest to zmienna o charakterze bardziej iloSciowym anizeli jakoSciowym — regula taka jest
czas ewoluowania czy tez ,mutowania”. Popkultura rozwija si¢ zdecydowanie szyb-
ciej i to na znacznie szerszym, bo w zasadzie globalnym, obszarze. Obserwowane mody
potrafig obiec §wiat w zaskakujacym tempie, informacje zas, za sprawg Internetu, dostep-
ne s3 teoretycznie w kazdym zakatku Ziemi w tym samym momencie.

Wilasnie tempo wydaje si¢ w znacznej mierze przesadzaé o specyfice ewolucji po-
pkulturowej. W przypadku ewolucji biologicznej czas ewolucji bardzo Scisle zalezny jest
od cyklu zyciowego poszczegdlnych gatunkow. Mowigc wprost — szybciej ewoluuja te ga-
tunki, ktérych zycie rOwniez jest relatywnie krotsze. Najpetniej prawidtowos$¢ ta przeja-
wia si¢ na przyktadzie owadow szkodnikdéw lub wirusow i bakterii. Wszystkie one naleza
do grupy organizmoéw, ktore czltowiek stara si¢ zwalczac. Wszystkie one cechujg si¢ rOw-
niez wzglednie krotkim zyciem. Ich wymiana pokoleniowa jest jednak zastraszajaco szyb-
ka. Powoduje to, ze w trakcie zycia jednego pokolenia ludzi, powstaja setki, czy tysiace
pokolen tychze zwalczanych gatunkow. Kazde z tych pokolef, w mysl zalozen teorii ewo-
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lucji, moze r6zni¢ sie od poprzedniego stopniem upowszechnienia pewnych — korzyst-
nych badzZ nie — mutacji. Mutacje te czesto uodporniaja organizm wirusa czy szkodnika na
stosowane Srodki, w wyniki czego mozemy méwi¢ o powstawaniu coraz to trudniejszych
do zwalczenia szczepow czy odmian. Jest to typowy przykiad ewolucji obserwowanej
w skali czasu znacznie mniejszej anizeli geologiczna. Jednak inne gatunki, ktorych cykl
zyciowy jest znacznie dluzszy, ewoluowac beda nieporéwnywalnie wolniej i wszelkie zmiany
obserwowane beda dopiero na przestrzeni tysiecy, a moze i wigcej, lat.

Plynie stad wniosek, ze trudno jest wyobrazi€ sobie btyskawicznie zachodzaca ewo-
lucje wickszych calosci (tak gatunkéw biologicznych, jak mempleksow). Jesli mamy do
czynienia z galopujacym rozwojem, to bardzo prawdopodobne jest, ze bazowac on bedzie
na tworach znacznie mniejszych, tatwiejszych w obrébce, tatwiej zastgpowalnych i szybko
pleniacych sie. Sadzeg, ze wlasnie z taka prawidtowoscia mozemy mie¢ do czynienia w
przypadku kultury masowej. Jej zastraszajace tempo ewolucji i ekspansji obejmuje jedno-
czes$nie tylko te memy, ktOre stanowig pomniejsze, fatwo zastepowalne elementy. W jej
obrebie nie dokonuje si¢ zatem obrazoburcza ewolucja wielkich narracji (religii, syste-
mow politycznych, filozofii, paradygmatéw naukowych itd.), na miarg¢ reformacji, ale ca-
tosci znacznie mniejszych: pojedynczych filmow, teledyskow, reklam, oferty, ktorych po-
pularnosc jest sezonowa — zupetnie tak, jak ma to miejsce w przypadku grypy, gdzie co
roku warto szczepi€ sie przeciwko jej kolejnym odmianom. Jak sadz¢, mozemy zatem
mowic zaledwie o sezonowych modach, ktore niekoniecznie zmieniaja rdzefi mempleksu,
na ktérym bazuja. Za sprawa popkultury nie pojawia si¢ jednak zadna wspodlczesna, §wia-
domie projektowana Reformacja czy Wielka Rewolucja, ktéra zmienia caly Swiatopo-
glad $wiata zachodniego (a wigc zestaw najbardziej pojemnych mempleksow), popkultu-
ra nie roSci sobie takich ambicji.

Od symbionta do wirusa, od dania giléwnego do kesa

Na tym etapie chciatbym podsumowac dotychczasowe rozwazania. O ewolucji bio-
logicznej przyjeto si¢ myslec jako o procesie przebiegajacym od form mniej do coraz bar-
dziej ztozonych. U poczatkéw zycia dominowaly mikroorganizmy, ktore nastepnie, prze-
chodzac coraz bardziej zaawansowane stadia, poczely przeksztatcac si¢ w organizmy znacz-
nie bardziej skomplikowane, o wigkszych rozmiarach. W przypadku memédw, jak mozna
domniemywac z rozwazan Blackmore czy Dawkinsa, porzadek ten byt podobny: najpierw
pojedyncze, odosobnione memy, nast¢pnie za§ mempleksy, wreszcie mempleksy mem-
pleksow, az do ztozonych systemow wartoSci i norm regulujacych ogromne catosci spo-
teczne. Doba popkultury porzadek ten jednak w znacznym stopniu zaburza. Zaburzenie
to moze braé swOj poczatek w ingerencji w procesy doboru memetycznego, czynnika,
ktory dotychczas pozostawat niejako na uboczu. Czynnikiem tym, jak wskazywalem wcze-
$niej, jest rynek. Rynek, ktoremu towarzyszy wyraZna intencja wypracowania zysku, wy-
raznie modyfikuje kierunek catej ewolucji, przez co zatraca ona swoj ,,naturalny” charak-
ter, zdazajac w strong doboru sztucznego.

Dobor sztuczny prowadzi z kolei do kreowania memow znacznie tatwiej przyswa-
jalnych, lepiej dostosowanych do wymogow stawianych przez umyst Homo sapiens s., ze
swej natury faworyzujacy okreS§lone tresci i formy. Specyfika mediéw oraz nasza kon-
strukcja umystowa powoduja, ze rynek kreuje memy znacznie mniej obszerne tre§ciowo.
Takie memy sa tatwiej przyswajalne, szybciej komunikowane, w wyniku czego ewolucja
popkultury przyjmuje bardzo szybkie tempo.

Kontynuujac ewolucyjna metafore rozwoju kultury, mozna by stwierdzié, ze wcze-
S$niejsze kultury, obfitujace w pojemne treSciowo i tym samym wolniej mutujace mem-
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pleksy, stanowily co$ na ksztalt symbionta, organizmu zyjacego razem z czlowiekiem,
czerpiacego korzysci ze wspdlnego zycia w symbiozie. Symbioza ta zostala jednak zerwa-
na z chwilg wprowadzenia Srodkéw masowego przekazu. Wowczas to dobdr w puli me-
metycznej gwaltownie przy$pieszyl, faworyzujac memy niosace mniejszg ilos¢ informacji,
za to znacznie lepiej dopasowujace si¢ do naszej umystowej konstrukcji. Symbiont poczat
zamieniac si¢ w wirusa mutujacego w cyklu czestotliwoscig zblizong do sezonowego. Kul-
tura wielkich opowiesci poczela ustgpowaé miejsca znacznie bardziej fragmentarycznej
produkcji masowej. Swoboda twdrczoSci kulturowej, odpowiadajaca wymogom meme-
tycznej selekcji naturalnej — zastagpiona z kolei zostala $ciSle okreslonym prawidtom do-
boru sztucznego, dookreslanego przez rynek.

Czy oznacza to, ze w miejsce wielkich narracji pojawiac sie¢ beda znacznie licz-
niejsze ich wersje mikro, a w miejsce obszernych informacyjnych, linearnych monad
pojawiac si¢ bedg a-strukturalne i a-chronologiczne sieci znaczei? Wspominajac popu-
larno$¢ i wszechobecno§¢ hipertekstu, a wigec formy komunikatu pozbawionej poczat-
ku, kofica, a tym bardziej chronologii, wiele wskazuje na to, ze era mikro-narracji juz
wystartowata®.

W STRONE MIKRO-NARRACII?

EWOLUCJA POPKULTURY A DOBOR MEMETYCZNY - Streszczenie

Teza postawiona w artykule stwierdza, ze — podobnie, jak w przypadku selekcji funkcjonu-
jacej w obrebie replikatoréw biologicznych (genéw)mamy do czynienia z jej forma naturalna, ale
tez sztuczna (ktorej najpospolitsza forma sa ro§liny uprawne, zwierze¢ta hodowlane czy tez tzw.
zywno$¢ modyfikowana genetycznie) — tak rowniez w puli memoéw dobdr moze przyjmowac zroz-
nicowane formy. O ile o swobodnym doborze, noszacym znamiona naturalnego, mozna mowic
w przypadku kultur z epoki poprzedzajgcej pojawienie si¢ mass mediow i ideologii konsumeryzmu,
o tyle w dobie popkultury dobér memetyczny — zdaniem autora — zachodzi gtéwnie dzigki selekcji
sztucznej. Intencja, jaka jej towarzyszy, to che¢ wypracowania wymiernego zysku, co stanowi kryte-
rium niespotykane wcze$niej, a przynajmniej nie na taka skale. Jest to tym samym czynnik znacznie
zaklbcajacy swobodng ewolucje memetyczna i z gory predestynujacy ja do podazania w okreslo-
nym kierunku. Kierunek ten, ktére to twierdzenie autor réwniez rozwija, determinowany jest
w sposoOb bardzo znaczny przez psychologiczna konstrukcje Homo sapiens sapiens.

TOWARDS THE MICRO-NARRATION?

POP CULTURE EVOLUTION AND MEMETIC SELECTION - Summary

The thesis posed in present article states that, similarly to functioning selection within
biological replicators (genes), we deal with both its natural and artificial form (the simplest
form of which are plants, farm animals and so-called genetically modified food) as well as in
set of memes the selection may have various forms. While in unrestricted selection that bears
the features of natural one we may talk about cultures from époque preceding the develop-
ment of mass media and consumer ideology, in the time of pop culture memetic selection -
according to the author — takes place only due to artificial selection. The intention is the yearn
to develop substantial profit, which constitutes a criterion that has never been encountered
before, at least not at this scale. Logically, it is a factor that considerably disturbs unrestricted
memetic evolution and shapes it into aiming at particular direction. This direction, also men-
tioned and developed by the author, is highly determined by psychological construction of
Homo sapiens sapiens.

% Por. J.-F. Lyotard: Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy. Przel. M. Kowalska, J. Migasifiski. Warszawa 1997.
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