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MAGDALENA JAGIELSKA

INNOWACJE KULTUROWE DOSTEPNE DLA NIELICZNYCH
- ROLANOWYCH MEMOW W SWIETLE TEORII PIERRE’A BOURDIEU

Wprowadzenie

Tworczos¢ od dziesiatek tysiecy lat lezata w naturze cztowieka, a che¢ kreowania
swojego otoczenia i stwarzania nowych znaczen spowodowatla rozwdj kultury i cywiliza-
cji. Poczatki sztuki siggaja ery paleolitu, o czym §wiadcza miedzy innymi malowidta zna-
lezione w jaskini Lascaux. Przedstawienia zwierzat na Scianach skalnych mogty by¢ zwia-
zane z checia ekspres;ji artystycznej badz wiarg w magiczne dzialanie freskow!. Niezalez-
nie jednak od celu, w jakim zostaly stworzone, sa one dowodem zdolno$ci cztowieka do
symbolicznego przedstawienia otoczenia i twdrczego do niego podejscia. Interpretowanie
i stwarzanie przekazu symbolicznego lezy zatem u podstaw kultury, a ludzka kreatywnos¢
ob] awia si¢ w wielu obszarach: poczawszy od sztuk plastycznych oraz muzyki, po poszukiwa-
nie nowych modeli ekonomlcznych a na innowacjach technologicznych konczac.

Wprowadzenie nowej jakoSci do otoczenia spotecznego — stworzenie koncepcji
memu, czyli jednostki przekazu kulturowego? — pociaga za soba szereg konsekwen-
cjiizalezy od r6znych mechanizméw. Niektore z nich zostaly opisane w teorii struktura-
lizmu konstruktywistycznego zaproponowanej przez Pierre’a Bourdieu.

O zwiazkach tej teorii z memetyka pisata juz w swoim artykule Dobrostawa Wezo-
wicz-Zidtkowska®, wskazujac na mechanizmy opisane na gruncie teorii socjologicznej,
warunkujace absorpcje i reprodukcje meméw. W niniejszym artykule autorka rowniez
odwoluje sie do perspektywy Bourdieu w odniesieniu do memetyki, a analize teoretyczng
zestawia z wynikami przeprowadzonych badan jakosciowych.

Struktury i strukturyzowani

Wedtug Bourdieu $§wiat spoteczny obejmuje obiektywne struktury, ,,niezaleznie od
Swiadomosci i woli podmiotéw dziatajacych, zdolnych do kierowania i wywierania naci-
sku na praktyki tych podmiotéw badz na przedstawienia jakie tworza™*. Struktury te to
miedzy innymi tzw. przemoc symboliczna — narzucanie tresci kulturowych i konkretnych
znaczen, ktére uprawomocniaja dotychczasowy porzadek spoleczny. Ta swoista presja

' H. Capelo: Symbols from the Sky: Heavenly messages from the depths of prehistory may be encoded on the walls of caves
throughout Europe. Seed Magazine, July 2010. http://seedmagazine.com/content/article/symbols_from_the_sky. Data do-
stepu: listopad, 2011.

2Zob. R. Dawkins: Samolubny gen. Przet. M. Skoneczny. Warszawa 2007, s. 146.

3 Zob. D. Wezowicz-Zidtkowska: Przemoc symboliczna albo o spolecznych warunkach ewolucji memetycznej. [w:] Infosfera.
Memetyczne koncepcje kultury i komunikacji... Wyb. i oprac. D. Wezowicz-Ziotkowska. Katowice 2009; ,, Teksty z ulicy.
Zeszyt memetyczny” Nr 11, Katowice 2007.

*P. Bourdieu: Social Space and Symbolic Power. ,Sociological Theory”, 1989, 7 (1), s. 14.
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zwigzana ze strefa interpretacji, przekazywana jest w toku socjalizacji, ktora Bourdieu
nazywa reprodukcja kultury’. W wyniku dziatania przemocy symbolicznej sensy poszcze-
g0lnych tresci kulturowych, a takze kryteria oceny, zaleza w duzej mierze od tego, kto w spote-
czefistwie dysponuje odpowiednimi kapitatami. Bourdieu wyr6znia ich cztery typy:

Kapitat kulturowy (zdobyta wiedza i umiejetnosci, codzienne nawyki, kody mowy, sposob méwienia, ubierania
si¢ i poruszania, obyczaje) i kapitat spoleczny (system relacji spofecznych, w ktorych pozostaje dziatajaca jednost-
ka) okazuja si¢, w §wietle teorii Bourdieu, tak samo wazne jak kapital ekonomiczny (zasoby finansowe, dobra
materialne). Kapital symboliczny jest wynikiem konwersji rozmaitych postaci kapitatu w zasady widzenia. Istota
kapitalu symbolicznego jest nierozpoznanie arbitralnosci jego posiadania i akumulacji. Wymienione typy kapita-
16w uczestnicza w procesie odtwarzania pozycji spotecznych wiasciwych polu, jak rowniez poSredniczg w walkach
o pozycje (i wiadze) wewnatrz pola®.

Okreslona konfiguracja zasobno$ci w dany rodzaj kapitatu wptywa na warunki,
w ktorych jednostka funkcjonuje, oraz do jakiej klasy spotecznej nalezy. Klasa spo-
teczna wedtug Bourdieu jest skonstruowana tak, aby byta jak najbardziej jednorodna
pod wzgledem zewnetrznych uwarunkowan, ktére wplywaja na sposob zycia przyna-
lezacych do niej jednostek’. Z pojeciem klas spotecznych zwigzane jest rOwniez poje-
cie habitusu. To tacinski rzeczownik, oznaczajacy pewien nawykowy badz typowy stan
kondycji, albo wygladu, zazwyczaj odnoszacy si¢ do ciala®. Wedlug Bourdieu habitus
to zarOwno zasada generujqca praktyki dajgce si¢ obiektywnie klasyfikowad, jak i sys-
tem klasyfikowania (...) tych praktyk’. Habitus okreslaja dwie zdolnosci — zdolno$¢
produkowania praktyk oraz dziet dajacych si¢ klasyfikowac, a takze zdolnos$¢ do oce-
niania owych praktyk i wytworéw — nazywana rowniez gustem'. Wiaze si¢ to z naste-
pujacym mechanizmem: z jednej strony osoby przyzwyczajone do okre§lonych senséw
sg bardziej sktonne takie sensy reprodukowac; z drugiej strony przyzwyczajenie do
okre§lonego porzadku kulturowego powoduje, ze jednostki dokonuja oceny rzeczy-
wistoSci z perspektywy wlasnego habitusu — tego, do czego sa przyzwyczajone i do
czego nawykly.

W oparciu o habitus kultura moze si¢ reprodukowac w okre§lonym ksztatcie: struk-
tury klasyfikujace, ktorych emanacje sa widoczne w Swiecie materialnym powoduja, ze
dla nastepnych pokolen pewne arbitralne sensy zostajg uznane za niezalezne i naturalne,
a przez to niejako ahistoryczne!!.

Na szczescie jednak, relacja pomiedzy spoleczefistwem a jednostka jest dwu-
kierunkowa: to nie tylko struktury zewne¢trzne ksztaltuja jednostke, ukierunkowujac
jej sposob postrzegania rzeczywistoSci. Jednostki rOwniez maja zdolnoS$ci do refleks;ji
i dzialania, tak aby ksztaltowac zjawiska spoleczne i kulturowe'. Interesujace Srodo-
wisko, ktore na co dzief zmaga si¢ z procesem wprowadzania nowych znaczen kultu-
rowych, tworzg artysci.

3 Por. P. Bourdieu, J.-C. Passeron: Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania. Przet. E. Neyman. Warszawa
2000, s. 75.

8 L. Kopciewicz: Stownik podstawowych pojec. [w:] P. Bourdieu: Meska dominacja. Przet.L. Kopcewicz. Warszawa
2004, s. 149.

" Por. P. Bourdieu: Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia. Przet. P. Bitos. Warszawa 2005, s. 138.

8 Por. R. Jenkins: Pierre Bourdieu. Routledge 1992, . 75.

’ P. Bourdieu: Dystynkcja..., s. 216.

10 Por, tamze, s. 216.

1P, Bourdieu, J.-C. Passeron: Reprodukcja..., s.81.

12 Por. J. H. Turner: Struktura teorii socjologicznej. Ttum. G. Woroniecka i inni. Warszawa 2004, s. 597.
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W 2009 roku w ramach badan socjologicznych przeprowadzilam seri¢ wywiaddw
z artystami plastykami z Warszawy oraz Krakowa®®. Wybdr poszczegdlnych badanych byt
oparty na porzadku kulturowym, ktory funkcjonuje w moim otoczeniu. Informatorzy zo-
stali wskazani albo przez osoby, ktore realizujg sie zawodowo w polu produkcji kulturo-
wej jako artySci-malarze, albo tez dotartam do nich poprzez portale spotecznos$ciowe Sro-
dowiska artystycznego. W ten sposob badanymi byly osoby, ktore badzZ sa w pewien spo-
sob konsekrowane przez Srodowisko, identyfikowane jako artysta przez innych, badZ same
okreslaja sie w ten sposob (osoby poznane poprzez portale skupiajace tworcow). Kieru-
jac si¢ tymi kryteriami, dotartam do informatoréw, ktérzy posiadaja wyksztatcenie arty-
styczne, badZ sa w toku jego zdobywania. Wszyscy sa ponadto aktywni artystycznie — ich
tworczosc jest dla nich Zrédtem utrzymania i gloéwnym zajeciem.

Artysta przeciw przemocy symbolicznej

Mechanizm przemocy symbolicznej staje si¢ szczegdlnie widoczny, kiedy dana
jednostka prébuje wprowadzi¢ do systemu spotecznego treSci niezwigzane badz sprzecz-
ne z ogoblnie akceptowanym paradygmatem. Z zebranych wywiadow wynika, ze juz sam
sposob bycia artystdw, naznaczony swoista nonszalancja badz niezaleznoScia osadow, moze
stacC si¢ obiektem krytyki. Fakt ten byl niejednokrotnie podkres§lany w wywiadach, co ob-
razuje wypowiedZ Magdy, ktora ukoficzyta malarstwo na warszawskiej ASP, a swoje pra-
ce wystawia w polskich i zagranicznych galeriach:

Mam wrazenie, ze tak jak rola artysty jest poszerza¢ horyzonty, to rola spoleczenstwa jest, aby nie zwraca¢ na to
uwagi, zeby to ignorowa, a tylko wybrane jednostki przylaczaja sie do tych zmian (...).Gdyby wszyscy si¢ do tego
przylaczyli to sztuka przestataby by¢ elitarna i stracitaby swoja funkcje. (...) Gdyby stracita t¢ swoja role to musiatby
nastapi¢ chyba koniec $wiata (zartuje Magda - przyp. M. J.). Bo to jakby nagle cate spoleczefistwo otwiera sobie
tak umyst, ze przestaje mysle o innych osobach, o dobrach materialnych [AMJ/MA1/SM]*.

Umiejetno$¢ nieschematycznego mySlenia, wykraczajacego poza dotychczasowe
formy moze mie¢ negatywne konsekwencje w kontekscie relacji spotecznych. Wedtug opinii
niektorych artystow, oryginalno$¢ mySlenia oraz brak konformizmu — cechy wyrdzniajace
wielu twOrcow — napotyka czasem na opor ze strony innych. Jak wspomina Pawet,
32-letni artysta malarz:

Zdarzajg si¢ negatywne sytuacje, bo jeste$ dziwny, jeste$ dziwadfem, z jakiego powodu ty uwazasz, ze jeste$
wazny (...) ludzie tego nie rozumieja i dochodzi do nieporozumieni (...) Jak malujesz i jeste§ malarzem to musisz
mie¢ gruba skore, (...) odporno$¢ na krytyke jest bardzo wazna, bo nie krytykuja tylko twoich obrazdw, ale rowniez
ciebie. Tak to odbierasz. Trzeba by¢ niesamowicie madrym, ale tez nie zaszkodzi, jesli masz wokot siebie kogo$
zaufanego, kto ci powie prawde [AMJ/P1/SM].

Podobne zdanie ma Andrzej, doS§wiadczony malarz i grafik:

Artysta, tworca, pokazuje siebie, tworzy. Natomiast ja mysle, ze bardzo czesto to przeszkadza w funkcjonowaniu
w codziennosci. Na pewno wielokrotnie moze to objawiac si¢ tym, ze wielu artystow ma ta chorobe, ze chca byé
akceptowani, chcg by¢ zobaczeni, ocenieni nie negatywnie a pozytywnie [AMJ/A1/SM].

13 Badania zostaly przeprowadzone zgodnie z metodologia socjologicznych badafi jako$ciowych. Wybrana technika byt
wywiad swobodny, ktory pozwolit na nieograniczajaca eksploracje analizowanych zjawisk.

14 [AMJ/MA1/SM] jest sygnatura oznaczajaca rodzaj archiwum badacza, inicjal informatora, numer wywiadu i jego temat.
Dane osobowe informatora oraz pelny zapis wywiadu znajduje si¢ w dokumentacji przeprowadzonych badan.
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Przytoczone wypowiedzi wskazuja na duza dynamike relacji pomiedzy artysta oraz
jego tworcza ekspresja a spoteczefistwem. Okazalo si¢, ze wprowadzanie nowych memdw
w przestrzen spoleczna moze wiazac si¢ z ryzykiem konfliktu; tworcy, aby zrealizowaé swo-
je artystyczne zamierzenia, musza wylamywac sie niejako z porzadku spotecznego, co cza-
sem nie jest przychylnie odbierane przez og6t, ktory moze dazy¢ do zachowania status quo.

Stratyfikacja spoleczenstwa w oparciu o kapital kulturowy

Czasem taki ,.konflikt” moze wynikaé z niezrozumienia sztuki badZ zamystu arty-
sty. Absorpcja niektdérych meméw moze wymagaé znajomosci kodoéw kulturowych ko-
niecznych do uchwycenia ich subtelnych znaczen:

Tym, czego nabiera si¢ przez codzienne obcowanie ze starymi przedmiotami badZ przez regularne odwiedzanie
handlarzy starociami czy galerii (...), jest pewien ,,gust” bedacy niczym innym jak tylko stosunkiem bezpoSredniej
zazytoci z przedmiotami w dobrym guscie; to takze poczucie, ze nalezy si¢ do §wiata bardziej ogladzonego i uta-
dzonego, do $wiata znajdujacego uzasadnienie swojego istnienia w swojej doskonatosci, swojej harmonii, swoim
picknie, (...); to wreszcie natychmiastowy akces wpisany w najglebszym habitusie, do smakdw i niecheci, sympatii
i obrzydzen, fantazmatow i fobii, ktore, bardziej niz deklarowane opinie, utrzymuja, w pod$wiadomosci, jed-
no§¢ klasy®.

Wspomniane mechanizmy sa rowniez widoczne w wypowiedziach artystow, z kto-
rymi przeprowadzatam wywiady. Popularno$¢ poszczegdlnych memoéw bedzie wynikaé
z cech Srodowiska, ktore dane tresci kulturowe ocenia. Inne memy beda popularne wsrdd
0sOb zaznajomionych ze sztuka, a inne wsrdd tych, ktorzy z twlrczoScia nie maja na co
dzien do czynienia. Wedlug Michata, absolwenta Malarstwa na warszawskiej ASP:

Dla mnie wazniejsze jest uznanie przez osoby, ktdre si¢ tym zajmuja. Oczywiscie uznanie przez spoleczenstwo
jest wazne, bo to utrzymuje. Jednak to pierwsze w jakis sposob pokazuje, ze to, co si¢ robi, przez osoby, ktore sie
na tym znaja i maja rozwinigta percepcje i intelekt w tym kierunku, ze sa w stanie zauwazy¢ pewne niuanse i prze-
sunigcia, jest to dla mnie duzo wazniejsze [AMJ/MI1/SM].

Z innej perspektywy opisuje powyzszy mechanizm Ola, studentka malarstwa:

Czesto moi znajomi spoza Akademii mowia, jak cos jest fajne, ze jest kiepskie, a jak im daje co$ kiepskiego, ze to
jest wlasnie $wietne. (...) I nie mozna im wytlumaczy¢, ze jak to, ze nie masz racji. Nie da si¢ niestety wytlumaczy¢,
jak si¢ nie podoba, to si¢ nie podoba [AMJ/O1/SM].

Te punkty widzenia byly jednak zrownowazone odmiennymi opiniami. Wedlug
Pawtla, absolwenta malarstwa, ktory utrzymuje si¢ ze sprzedazy swoich prac, znajomo§¢
regul sztuki nie jest niezbedna, aby moc satysfakcjonujaco uczestniczy¢é w kontemplacji
sztuki:

Odbiorca nieprofesjonalny, on bardziej czuje wrazeniowo, co mu si¢ podoba a co nie, chociaz czgsto osoby nie
wyksztalcone plastycznie maja Swietny instynkt, ale mysle, ze nie maja tego czuja. Osoba, ktdra jest wyksztatcona,
rozpozna co$, co jest jaka$ tam jakoScia, nawet jak bedzie uwazata, ze jest beznadziejne, to ukluje, bedzie wiedzia-
ta, co jest dobre [AMIJ/P1/SM].

Podobne zdanie ma Iwona — rzeZbiarka i graficzka, ktéra zauwaza nawet, ze pe-
wien cenzus kapitatu kulturowego powoduje niepotrzebne zahamowania u potencjalnych
odbiorcow:

15 P, Bourdieu: Dystynkcja..., ss. 100-101.




MAGDALENA JAGIELSKA. Innowacje kulturowe... 25

Taki zwykly przecietny cztowiek po prostu boi si¢ interpretowac sztuke. Pierwsze pytanie, to ,,co artysta chciat
przez to powiedziec¢?”. I oni stojg przed czyms tacy zestresowani przed tym, co widzg i zastanawiaja si¢, co powie-
dzie¢ i stres narasta. To jest Zle, ze uczymy, zeby sie zastanawiac, co artysta chciat powiedzie¢. Czasami to ma
znaczenie, ale czasami zupelnie nie. Licza si¢ nasze odczucia [AMJ/T1/SM].

Zrbznicowanie preferencji estetycznych moze wynikac z r6znych doSwiadczen badz
wyksztalcenia danej osoby: ci, ktdrzy posiadaja wyksztalcenie zwiagzane ze sztuka nieraz
poszukuja innych symboli i wrazeni niz ludzie, ktérzy z danym stylem estetycznym maja
do czynienia po raz pierwszy. Gust, ktory decyduje o tym, ktére memy bedg si¢ podobad,
moze si¢ ksztattowac w oparciu o doSwiadczenia danej jednostki, a takze poprzez wplyw
najblizszego otoczenia. Na ten fakt zwraca uwage Ola:

Jak kto§ ma takie zacigcie plastyczne, to jest mu troch¢ fatwiej, ale ja na przyktad, pomimo Ze cata rodzina byla
na Akademi, to ja od samego dziecifistwa miatam w domu zaktad konserwacji, u dziadkow pracowni¢, non stop
chodzitam na wystawy, non stop miatam te obrazy i to tez moze si¢ ,,opatrze¢”. Jak kto§ nie ma w ogéle takiego
zacigcia, czy nie lubi, to tez moze na podstawie opatrzenia sporo si¢ nauczy¢. I mi tez si¢ zmienia gust, im wiecej
wiem, tym inne rzeczy zaczynaja mi si¢ podobac. (...) Opatrzenie, czyli jak ciagle masz kontakt, ciagle co$ widzisz
nowego, nowe obrazy, nowe rzezby, cokolwiek artystycznego. (...) wtedy si¢ uczysz [AMJ/O1/SM].

Rola gustu

Bourdieu przytacza argumenty za tym, Ze — w zaleznoSci od przyzwyczajen i mozli-
wosci kulturowo-ekonomicznych — jednostki z r6znych klas spotecznych maja dostep, badz
celowo wybieraja inne tresci kulturowe'®. Owe preferencje sa powiazane z gustem danej
osoby, co Bourdieu taczy z przynaleznoscia do klasy spotecznej, wyrdzniajac smak zro-
dzony z koniecznosci i smak piyngcy z luksusu'’. Pierwszy z nich jest upodobaniem do
rzeczy badZ znaczen, ktore maja praktyczne zastosowanie — sa potrzebne i uzyteczne.
Kolejny — podkresla wyzszo§¢ tych tresci kulturowych, ktére nie maja charakteru utylitar-
nego, a ich konsumowanie wynika z mozliwosci i wolnosSci od ograniczen materialnych'®.
Poprzez zdolnos$¢ do korzystania z artefaktow, ktdre nie sa niezbedne, klasy wyzsze wy-
r0zniaja si¢ i ustanawiajg swoistg granice pomiedzy soba a ,,zwyktymi Smiertelnikami”.
Co wiecej, w sytuacji, kiedy dane wytwory kultury ulegna popularyzacji, elita bedzie wy-
najdywala nowe sposoby odroznienia si¢ i nowe elementy, ktore beda wtaczane do ,.kul-
tury wyzszej”, jako te niedostepne dla innych®.

Te elementy zycia spotecznego, ktdre s poSrednio zwigzane z zamoznoscig — smak
luksusu, czy okreSlona dyspozycja estetyczna — wedtug Bourdieu powstaja w oparciu o
brak przymusu ekonomicznego. Klasy spoteczne o ugruntowanej i stabilnej sytuacji fi-
nansowej moga sobie pozwoli¢ na negowanie elementow estetycznych, zwigzanych z za-
spokajaniem potrzeb codziennych:

Owa dyspozycja (estetyczna — uzup. M.J.) stanowi pewien wymiar globalnego stosunku do
Swiata i do innych ludzi, wymiar stylu zycia, w ktorym wyrazaja si¢ w nierozpoznawalnej
postaci skutki indywidualnych warunkow egzystencji. Te skutki za$, bedac warunkiem wszel-
kiego uczenia si¢ kultury prawomocnej (...) charakteryzuja si¢ zawieszeniem i odroczeniem
przymusu ekonomicznego, jak tez obiektywnym i subiektywnym dystansem wobec potrzeb
praktycznych. Dystans ten jest podstawa obiektywnego i subiektywnego dystansu wobec
grup poddanym tym uwarunkowaniom?.

16 Por. P. Bourdieu: Dystynkcja...,s. 221.
" Tamze.

18 Tamze, s. 225.

19 Tamze, ss. 281-285.

2 Tamze, ss. 70-71.
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Bourdieu wskazuje, ze preferencje poszczegdlnych klas spotecznych, ksztattowane
poprzez ich styl Zycia i zasobnoS¢ w rozne rodzaje kapitaldw, odgrywaja istotng role, pod-
kreSlajac roznice klasowe. Wedlug niego osoby ,,wysmakowane” cze$ciej odrzucaja to, co
interesujace i estetyczne na pierwszy rzut oka. Mechanizm ten nazywa regula dystynkcji:

Negacja rozkoszy nizszej, zgrzebnej, pospolitej, sprzedajnej, stowem — naturalnej, konstytuujaca kulturalne sa-
crum, zawiera w sobie afirmacje wyzszosci tych, ktorzy umieja zadowoli¢ si¢ przyjemnoSciami wysublimowanymi,
wyrafinowanymi, bezinteresownymi, nie stuzacymi niczemu, dystyngowanymi, niedostepnymi zwykiym profanom.
Fakt ten sprawia, Ze sztuka i konsumpcja artystyczna sa przeznaczone do petnienia, czy nam si¢ podoba, czy nie,
i niezaleznie od tego, czy mamy tego $wiadomos¢, spolecznej funkcji uprawomocniania roznic spotecznych?.

Co wigcej, niektdre tresci kulturowe sa mniej dostepne dla ogdtu niz inne i nie
wynika to jedynie ze zr6znicowania preferencji estetycznych. Udziat w kulturze wysokiej
moze by¢ uwarunkowany stratyfikacja ekonomiczng spoleczefistwa. Nieraz obrazy po-
przez swoja wysoka ceng podkreslaja roznice spoleczne i podkreslaja status ich wlascicie-
la, gdyz jedynie nieliczni mogg sobie pozwoli¢ na posiadanie dziet sztuki na wtasno$¢:

Sa tez kolekcjonerzy, ktorzy s3 z innego $wiata, z reguly sa to biznesmeni, ktorzy nawet nigdy w Zyciu nie rysowali,
nie mysleli nigdy, ze beda sie kiedykolwiek sztuka interesowaé, a zaczyna si¢ od jednego obrazka, ktory od kogo$
dostali, a potem si¢ tak napedza, ,,a mnie stac”, i tak si¢ rozkreca. I ze im drozsze, tym bedzie fajniej i ze mozna
bedzie si¢ pochwali¢ znajomym. Miatam takiego klienta, ktory pozyczyt ode mnie trzy obrazy i mowit, ze super, ze
robi grill i ze bedzie mogt si¢ znajomym pochwali¢ [AMI/MA1/SM]

Powyzsze przyktady obrazuja, w jaki sposob sztuka i memy z nig zwigzane moga
roznicowaé poszczegllne grupy spoteczne. Co wigcej, zasada dystynkcji, wskazana przez
Bourdieu, moze by¢ réwniez celowo wykorzystywana przez samych artystow. Niektorzy
respondenci wspominali o tym, ze ich smak i estetyczne decyzje podejmowane w pracach
celowo maja stwarza¢ pewien dystans mig¢dzy odbiorcami:

Moja sztuka jest kanciasta, taka szorstka, nie chce by moja sztuka byta salonowa, i Zeby si¢ tak ogdlnie mowiac
podobata, zeby ludzie nie méwili, ,,0 jakie tadne!" [AMIJ/R1/SM].

Roéwniez Michat dystansuje si¢ od powszechnych upodoban:

(Tworczos¢ - uzup. M.J.) to jest takie pytanie, jak robi¢ dobre rzeczy, ktore mi si¢ podobaja a jednoczesnie nie
robic takich rzeczy, ktore si¢ podobaja innym. (...) Czesto staram si¢ unikac tego, co si¢ innym podoba, zeby nie
robic tego, co wydaje si¢ takie oczywiste. Lubig robi¢ rzeczy, ktore nickoniecznie si¢ musza podobaé [AMI/MI1/SM].

Taki celowy zabieg artysty zaweza grupe odbiorcdw jego dzieta. Dany obraz nie
jest stworzony po to, aby zachwycac szeroka publiczno$¢. Wrecz przeciwnie, poprzez swoj
charakter staje si¢ unikalny i dostgpny jedynie dla waskiego wycinka oséb o podobnym,
co tworca guscie.

Podsumowanie

Na podstawie przytoczonych wypowiedzi mozna wysnu¢ wniosek, ze pozycja arty-
stow w spoteczenstwie odgrywa szczeg6lna role. Z jednej strony ich wytwory maja zdol-
no$¢ ro6znicowania grup spotecznych. Wprowadzenie nowych memow moze wylonié
w spoteczenistwie ich przeciwnikow badz zwolennikdéw w zaleznoSci od indywidualnych

2 Tamze, s. 16.
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upodoban ludzi. Jednak wspomniane réznicowanie moze wynika¢ rOwniez z ograniczo-
nej dostepnosci pewnych form artystycznych. Jak wspominali niektérzy badani, sztuka
jest luksusem, nie dobrem pierwszej potrzeby. Osoby, ktore , konsumuja” memy pola
artystycznego moga sobie nie tylko na to pozwoli¢ finansowo (kupujac bilety do muzedw
badz zdobywajac dzieta sztuki na wtasnos¢), ale pamietajmy rowniez, ze w partycypowa-
niu w niektorych aspektach twdrczosci artystycznej niezbedny jest takze odpowiedni ka-
pital kulturowy, pozwalajacy dostrzec znaczenia, niuanse i symbole danej dziedziny.

Dzialanie artystow to tez wprowadzanie nowych znaczen kulturowych, a czasem
i przetamywanie przemocy symbolicznej poprzez zakwestionowanie zastanych interpre-
tacji. Proces rozchodzenia si¢ nowych tresci, a takze struktur klasyfikacji nie jest oczywi-
sty. Spoteczenistwo zdaje si¢ posiada¢ immanentne mechanizmy ksztattujace porzadek
spoleczny i porzadek ten egzekwujace. Na to, czy dana tre$¢ kulturowa zostanie przyswo-
jona, ma wplyw rowniez gust jednostki, uksztaltowany przez jej styl zycia, przyzwyczaje-
nia, a takze otoczenie spofeczne, czy posiadany kapitat kulturowy, a zachowania beda-
ce w opozycji wobec wymagan szerszych grup moga mie¢ konsekwencje w postaci wyklu-
czenia badZ napotkania na mniej lub bardziej jawna demonstracje niecheci. Absorpcja
nowych memoOw przez szersze grupy jest nacechowana swoista sita bezwtadnoSci.

Przyktadem takiej sytuacji moze by¢ incydent w Museum Am Ostwall w Dortmun-
dzie, gdzie osoba sprzatajaca zniszczyla jedng z instalacji2. Okazalo si¢, ze eksponat fudza-
co przypominal wiadro z zaciekami, co spowodowalo, ze zostato wyczyszczone przez nad-
gorliwg pracownice. Tak skutecznie zreszta, ze dziefo niezyjacego juz Martina Kippen-
bergera stracito swoje pierwotne walory. Tworca serii ,,Gdy zaczyna kapac z sufitu”, po-
przez swoje eksponaty nawigzujace do przedmiotéw zwigzanych z renowacja i remonto-
waniem, prowokowal do zastanowienia si¢ nad rolg sztuki i jej granicami. Wspomniany
incydent w bardzo obrazowy sposob demonstruje relacje pomiedzy sfera znaczen symbo-
licznych i interpretacja danych memoéw a cechami Srodowiska, ktore danej oceny doko-
nuje. Koneserzy sztuki, ktorzy instalacj¢ z przedmiotdéw codziennego uzytku wycenili na,
bagatela, 800 tys. euro opierali si¢ w swojej ocenie na wartoSci symbolicznej dziefa, jej
roli w ksztattowaniu nowych znaczef, a takze rozpoznawalnoSci nazwiska. Dla osoby nie
dysponujacej odpowiednia wiedza, jak wida¢, wiadro z zaciekami pozostato jedynie przed-
miotem do wyszorowania.

INNOWACIJE KULTUROWE DOSTEPNE DLA NIELICZNYCH - ROLANOWYCH

MEMOW W SWIETLE TEORII PIERRE’A BOURDIEU - Streszczenie

W tekscie powstawanie nowych memoéw, a takze ich rozpowszechnianie si¢ zostato za-
nalizowane z perspektywy teorii dystynkcji Pierre’a Bourdieu. Autorka stawia teze, ze nowe
treSci kulturowe nie powstaja w ahistorycznym oderwaniu od poprzednich wytworéw kulturo-
wych, a niektdre dotychczasowe znaczenia moga wptywac na absorpcje nowych tresci. Szcze-
gblna uwaga zostata poswiecona roli artystow w tej przestrzeni. Sztuka jest zwigzana z mema-
mi, ktdre czedciej niz inne majg szczegolne wiasciwosci: pobudzaja emocje, wykraczaja poza

2Pseudonim Bart, (listopad, 2011), ttp://m.wyborcza.pl/wyborcza/1,105226,10590889,Sprzataczka_zniszczyla_dzielo _sztu-
ki_warte 800 _tys_.html Data dostepu: listopad, 2011.
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dotychczasowe sposoby mySlenia, czesto maja ambicje zaskakiwaé badZ przedstawiaé subtel-
noSci dziedzictwa kultury. Rozwazania na gruncie teoretycznym zostaly zilustrowane przykta-
dami z badaf wtasnych autorki.

CULTURAL INNOVATIONS AVAILABLE TO A FEW - THE ROLE OF NEW

MEMES FROM THE PERSPECTIVE OF PIERRE BOURDIEU’S THEORY - Summary

Formation of new memes and their proliferation was analyzed from the perspective of
constructivist structuralism theory proposed by Pierre Bourdieu. In the society new cultural
content does not arise in isolation from the existing matters. The absorption of new memes
may be influenced by the present cultural content and social class differentiation. In the article
particular attention was paid to the role of artists in society since they are ones who more often
introduce new meanings to the society: art is related to the memes that more often stimulate
emotions, go beyond current ways of thinking and have ambitions to present or juxtapose the
subtleties of cultural heritage. The theoretical considerations are illustrated with examples
from the author's own research.
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